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Luc Dondeyne

Fingerlicking for Plato



/" Under My Skin
/2006
1 / 76x65cm - oil on canvas






/" Too Young To Die
/ 2006
2 / 61x95cm-oil on canvas






/" Limits of a Metaphore
/ 2006
3 / 110x 160 cm - oil on canvas






/ On Edge

/ 2006

/ 80x 141 cm
4 / oil on canvas
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/ Two Natures
/ 2006
5 / 61x95cm - oil on canvas






/ Survival of the Rabbit
/ 2006

6 / 99x41cm-oil on canvas






/" Unexpected Visitor
/ 2006

7 | 71x48 cm - oil on canvas






/" Message for Sacha
/ 2006

8 / 110x160 cm - oil on canvas







/ Liberation Tools
/ 2006

9 / 121x80cm - oil on canvas
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/' Semtex Girl
/ 2006

10 / 65x76cm - oil on canvas




/ Blue Star
/ 2006
11 / 161x55 cm - oil on canvas




/ Fake the Future
/ 2006
12/ 125x190 cm - oil on canvas







/" Endgame
/ 2006
13 / 110x 160 cm - oil on canvas









Interview



Couleur locale als doorkijk

Luc Dondeyne (*1963) staat met beide voeten stevig in de dag
dagelijksc realiteit, en dat zie je ook aan zijn schilderkunst: ze Iijkt
onmiddcﬂijk herkenbaar. Maar schijn bcdricgt, want aan de kleine
trivialiteit, waaruit de meeste van zijn schildcrijcn vertrekken, lijkt
altijd wel iets mis te Zijn... Een onbestemd gcvocl waar de meeste
van ons wel cens last van hebben, namelijk vcrvrecmding. Eris
mééraan de hand in de dagdagelijksc werkclijkheid dandater op
het eerste zicht te zien is, hoewel we er onmogc[ijk de vinger op
kunnen lcggcn...

Dondcync’s schi[derijcn bieden een mogelijkhcid om datwel te
doen: doorkijkcn. Maar doorkijken vergtinspanning, En oefening.
Enafstand. En gcduld. Enlef Toevaﬂig allemaal eigenschappcn die
de schilderkunst zelf ook bezit.

De realiteit die Luc Dondcyne ons toont, kan dan ook enkel en
alleen maar gcschildcrd worden. Een gesprck over zijn realiteits-
beelden gaat minstens evenveel over het recept om tot die beelden
te komen, dan over de beelden zIf..

Een doorkijk in de keuken van cen door- in- over- en naastkijkcnd

observator van het leven zoals het lijkt, maar nooit is...

Thibaut Verhoeven: Tk ben al een aantal keren bij jouop atelier-
bezock geweest, en er valt me toch een verschil op tussen deze
laatste recks schildcrijcn, en de werken die jeme toonde op vorige
bezocken. In de vorige recksen zat naar mijn gevocl veel meer
‘anckdotische symbolicki symbolcn, metaforen en verwijzingen
diede kijker toch meerin een bepaalde intcrprctaticrichting
duwen. Bij deze recks heb ik veel minder dat gcvoel. De symboliek
en metaforick in deze schildcrijen lijken me veel opener te zijn, veel
meer uitnodigcnd tot vrij interpreteren, hoewel je interpretatic-
vermogen als toeschouwer uiteraard toch gestuurd blijft doorde
schilder. Vind je daariets van aan? Hoe sta je daar tcgcnover?

Luc Dondcyne: Ik denk dat dac klopt, maar ik weet niet of deze
‘evolutie afhangt van inhoudelijkc aspecten, of dat het meer te
maken heeft met de vorm. Inieder gcval kijk je als toeschouwer
uiteraard volkomen anders naar schildcrijcn dan als schilder. Dat

bcwijst ook dat je als schilder ongclooﬂijk hard richting geeft aanje

L()(;ll (Ol()lll' asa SP'\'hUIC

Luc Dondcync has both feet pl'.mtcd ﬁrml}' in dail}' 1‘c;1lity. a (]U’.II—
ity that shows in his paintmgs: thc‘\' seem to have an immcdmtcl}
1‘cmgniznblc qualit'\: But appcarances can be dcccptiw: there
al\\u}'s seems to be somcthing wrong with the trivial details upon
which most of his paintings are based... avague feeling that has
s e te
bothered most of us at some poing, mmcl} alienation. There is
more going on in our daily reality than can be seen at first gl;mcc,
o ME ) ) s

though we are unable to puta finger onic..
Dondeyncs paintings offer us away to give definition to that vague

) e 18 s
fccling: b\' I()()king through 11*;1lit'\: Bur looking tln‘ough things
takes efforc. And practice. And distance. And patience. And guts.
Asit happcns‘ painting also hasall these qualiticx

te
The reality that Luc Dondeyne shows us can only be painted.
A conversation about his images ofrcalit_\' is as much about the
recipe for creating these images as it is about the images them-
s te te)

selves...
A sp'\'holc into the mind of someone who looks through in, over

and ;1l(mgsidc life as it appears, but never s...

Thibaut Verhoeven: I've been to your studio a few times, buc |

still see a difference between this latest series of-p;limings and the
works you showed me during my previous visits. [ feel the carlier
series contained more anecdotal s'\'mbolism‘: s'\'mbols‘ mcmphors
and references that steered the viewer in a certain interpretive
direction. This series doesnt give me that impression. The sylnbol~
ism and mcmphors in these paintings scem much more open, thcy
seem to invite free interpretation, though asaviewer your powers
()fintcl‘prcmtion are of course still guidcd by the painter. Can you

see what I mean? What do you think?

Luc Dondeyne: I think you'e 1‘ight, but I'm not sure whether this
‘evolution” has to do with the slejC(ts of the paintings or their
structure. In any event, the viewer of course has a complctcl}' differ-
ent perspective on paintings than the p;lintcr. This proves that, asa
© ~
painter, you give an incredible amount of direction to your images,
and giving this direction — m;mipul;lting the images — hasa very
pmccduml qu;\lit_\: Fora painter, these processes imply continual

IC;\l'llillg Llll({ arc L'L)ll[illll;lll_\' llll;\ﬂ(Cd. 11] (:’.lLT, I bLISCd [lliS series on



beelden, en dat dic richting geven, dit manipulcrcn van beelden een
Zeer groot procesmatig karakter heeft. Die processen zijn ook voor
cen schilder een voortdurende leerschool en worden voortdurend
gcnuancecrd. Voor deze recks ben ik trouwens vertrokken vanuit
zeer concrete dingcn, die ontspruitcn uit mijn cigcn omgeving, en

dic ik dikwijls zeltheb mecgcmaakt.

TV: Staat dit dan niet cen beetje haaks op die anckdotische
symbolick? Ik kan mij voorstellen dat de concrete dagclijksc
realiteit zich meer leent tot anckdotick in beelden, dan een bcpaald
abstract denkbeeld als uitgangspunt...

LD: Datis waar, maar ik heb die anckdotiek er dit keer zeer be-
wust uitgeﬁlterd omdat ik net wilde vermijdcn dat het te concreet
werd. Dat is bijna een tcgcnovergestcld effect: als je kiest om van
icts concreets te vertrekken, dien je ook veel meer te abstraheren
dan dat jevanin het begin alde symboliek opzoekt Hetis cen
kwestie van meer afstand te zocken ten opzichte van je beelden, en
dit uit zich ook zeer zeker picturaal.

TV: Hoe bcdoeljc dac?

LD: Neem nu die vlakke achtcrgrond in het werk Fiake the Future.
Ik vind het zeer bcl;mgrijk dat daar een soort rust en leegtc van uit
gaat. Dat kan evenveel zeggen alseen bcpaald soort symbool dat je
inje werk integreert. Maar er is inderdaad een acccntvcrschuiving

in mijn werk, de anckdotick is er cen bcctje uit weg, War ik ook

very concrete things that <>1‘iginaltcd in my own environment, often

thingx I CX]JL‘I'iL’l]CCd PCI‘SOH&IH'\’.

TV: Isnt thata bit ac odds with anecdotal symbolism? I can im-
agine that concrete everyday reality lends icself more to anecdoral
images as a point of departure than to a particular abstract idea...
LD: Thacis true, but [ very consciously filtered out thatancedotal
quality this time - precisely because [ wanted o avoid the resules
becoming too concrete. Then you getalmost the opposite effect:
if you decide to start with something concrete, you should abstract
much more from it than if}'ou bcgin b_\' sccking out s'\'mbolisnm

Its a mateer of distancing yourself more from your images, which is
un;l\'oidnbl_\' cxprcsscd in the painting,

TV: What do you mean by that?

LD: Take the flac background in Fake the Future. I find it very
signiﬁcant that it emanates a kind ofpc;lcc and emptiness. That
can say as muchasa spcciﬂc kind of symbol you integrate into
your work. Youre right, there has been a shift of cmphalsis in my
work — the anecdotal element has somewhat diminished. That's

something | consciously sought to do.
TV:How do you see thac shiftin cmphnsix?

LD: When you last visited my studio, you made a correct
observation about a certain kind of existentialism that could be
found more in my carlier work. I have now L'onsciously stcppcd
away from that because I feel that existentialism is an cxtrcmcly
tempting l;mgu;lgc, to which itis casy to give too much attention,
both asavieweranda painter. If asa painter, you bcgin o strictly
formulate certain things in your images, your viewers will bcgin to
look at your work more strictl}' aswell. I\Iy ambition 1‘cg;u‘ding my
paintings is that thcy should be more of a sp_\'holc 1 hcy should be
based in rculity, but at the same time that 1‘(';1lit}' is nothing butan
impetus to discover another, dccpcr l;l)'cr, This 1;1}1'1‘ ofmcaning
should be indcpcndcm from the image itself. It should go turther.
If}'()Ll choose paintings in which the onl_\' criterion is the image

itself, I do not consider the paintings strong cnough The images



bewust heb opgezocht.
TV: Hoezicje die accentverschuiving dan?

LD: Bij het vorige atclierbezock heb je terechr een opmerking
gemaakt over een bcpaald soort existentialisme dat meer in mijn
vroegere werk zat. Dat heb ik nu bewust afgcrcmd omdat ik zelf
aanvoelde dat existentialisme een zeer vcrleidclijke taal is, waar jc
als kijker — maar ook als schilder — snel teveel aandacht aan gaat
schenken. Als je als schilder bcpaalde dingcn inje beelden strike
gaat formuleren, worde er ook door een toeschouwer strikeer
gekcken. Mijn ambitic in mijn schildcrijen 1igt in het feit dat ze
meer een doorkijk mocten zijn. Ze dienen enerzijds te vertrekken
vanuit de realiteit, maar andcrzijds is die realiteit maar een aanzet
om een andere, diepcrc laag te ontdekken. Deze bctekcnislaag
moct los staan van het beeld zelf. Ze moet verder gaan. Als je fotos
voor schildcrijen selecteert, Waarbij het criterium enkel het beeld
zelfis, is het voor mij per definitic al niet sterk genocg, De beelden
moeten meer potentialiteit inzich dragcn. Datis trouwens een van
de grote gevaren van ﬁguraticf schilderen. Als jeniet alert genoeg
blijft bij je eigen beelden, word jevoor dat je hetweet een loutere

beeldenschilder.

TV: Je hecht dus duidelijk enorm veel belang aan de selectie van je

beelden. Hoe ga je daarbij dan te werk?

LD: Uitcraard met behulp van fotograﬁc. Door met fotos te be-
ginnen werken, heb ik trouwens afstand kunnen nemen van mijn
abstract schilderen, omdar ik besefre dar fotos zeer goed konden
dienen als voorstudie, of als onderzock naar de cigenlijkc beelden
die ik wilde schilderen. Na het onderzoek komt dan de zockrocht
van het schilderen, waar je voortdurend bezig bent opnicuw
afstand te nemen van je (fotograﬁschc) voorstudie. Voorstudies
door middel van fotograﬁe houden trouwens ook minder risicos
in. Ik ben geen fotograaf, maar als ik merk dat het liche gocd ZIt,
enik fotografccr met een dcgelijk toestel, benader ik al gauw het
beeld dat ik hebben wil. Als ik daarcntcgcn van dat beeld een
schildcrij wil maken, en ik zet het aan, ligt alles opnieuw open.Je
begint bij wijze van sprekcn opnicuw van nulaan een proces van
beeldcreatie. Bij een gocd schilderij kan je dat proces dataan het

should have more potcntial, But at the same time, thats one of the
great d angers of hgumti\'c painting, It you dont pay cnough atten-
tion to your own images, before you know it youre nothing more
thana portraitist.

TV: Its clear that you attach great importance to sclc(tmg your

e}

ilﬂngC& HO\\' dU '\'OLI LlL'hiC\'C (lliS?

LD: Tuse photography, of course. Working with photos has al-
grap g
lowed me to distance myself from my abstract paintings, because |
understood that photographs could serve as excellent studies, or as
aform of research into the images | actually wanted to paint. After
the preliminary studies comes a period of scarching-as-you-paint,
inwhich you are constantly stepping away from your (photograph-
ic) study. Photographic scudics are also less risky. I'm no photogra-
pher, butif I sce that the lightis good and I use a decent camera Il
often get the image [ want. If on the other hand, Iwant to make
apainting of that image, once | getstarted everything is open to
interpretation. In a way, you're creating an image from scracch. |
believe thatin a good painting its impossiblc to unravel the process
g 2
that led up to creating the image shown.
g g

TV: What did you find more interesting about basing your work
in photography? You could also turn the tables: if your painting is

graph) ) 2
abstract, then by definition everything is open to interpretation,

isntit?

LD: I've discovered that abstract painting involves too much open-
ness. M}' current work contains a kind oﬂitcmry twist, and | found
it cxtrcmcly difficult to express that narrative aspectin my abstract
work. In the abstract, you can onl}' say somcthing aboutthe image,
while I want the image itself to have a narrative voice. Furthermore,
in abstract painting there isamuch greater dangcr that you will
get stuck in a kind of formal discourse. | ;u'tu;lll} started painting
ﬁgumti\'cl}' so that I could be narrative.
[ also think that ﬁgumti\'c paintingx offeramuch greater possibil—
ity for creating mutual connections and links between different
works. That aspect renders the ocuvre as awhole more complcx,
and thus more interesting, Which is not to say that the narrative

aspectis necessarily what serikes me most in a good painting.
) G s



beeld vooraf ging, volgcns mij ook niet meer ontrafelen.

TV: Watvond jeer dan interessanter aan om van fotograﬁe te
vertrekken? Want andcrzijds kan je ook de rollen omdraaien. Als
je abstract schildert, ligt inse van bij het bcgin alles open, niet?

LD: Abstract schilderen brcngt cen te grote openheid metzich
mee, zo weet ik nu. Er zit immers een soort van literaire kronkel in
mijn huidige werk, en dat verhalende aspect kon ik zeer mocilijk
kwijt in abstract werk. Je kan dan enkel iets over het beeld vertel-
len, tcrwijl ik wil dat het beeld zelf verhalend sprcckt. Bij abstract
schilderen is het gevaar trouwens ook veel groter dat je vastroestin
cen soort formeel discours. Eigenlijk ben ik dus ﬁguratief beginncn
schilderen om narratief te kunnen zijn.

Figuraticvc schildcrijcn bieden volgcns mij ook veel meer de
mogclijkheid om connecties en verbanden tussen verschillende
werken ondcrling te lcggcn. Dat aspect maakt het gehecl van een
ocuvre ook complexer, en daardoor interessanter. Waarmee ik niet
wil zeggen dat het narratieve aspect mij noodzakclijk het meest
raaktin een gocd schildcrij.

TV: Wat dan wel?

LD: Emotionele resonantie. Ik bedoel daarmee dat het in goedc
schildcrijcn niet gaatom pure emoties tout court, maar om iets dat
veel subticler is. Goede schilderkunst trefe jeop het niveau van de
intellectuele emotie.

TV: Enhoe probcer jij deze emotionele resonantie in je werk te
steken? Heb je daar een bcpaaldc technick voor?

LD: Datis cen zeer mocilijke vraag, waar ik zeer mocilijk cen cen-
duidig antwoord op kan geven. Ik kan het wel probcren duidclijk
te maken aan de hand van een concreet voorbeeld. Neem nu het
werk Semtex Girl. Dat werk heeft naar mijn gevocl de juiste ge-
laagdhcid gckrcgen. De ngur klopt pcrfcct met de achtcrgrond,
het heeft cen sterk persoonlijk aspect, dat stamt uit mijn cigen
leefwereld. Tk kan mij zeer makkclijk verplaatscn in die ﬁguur, ze
heeft trouwens niet voor niets een schildcrij onder haar arm. Het

feic dat ik mij zeer makkelijk in dic ﬁguur endat schilderij kan

TV: Then what does strike you most?

LD: Emotional resonance. By which I mean that good paintings
are not just about pure emotion, but about something much
more subtle. Good painting strikes you at the level of intellectual

emotion.

TV:How do you go about including that emotional resonance in

)’OLII’ \’\'01'[\'? [)0 you llLl\'L’ a PLU’UCUI;U' fCCllHiL]UC:’

LD: Thatis a very dithicule question, which will be very difficule to
answer clearly. I can try to explain using a concrete example: take
the picce Semtex Girl. In my opinion, that painting has the right
) e 5
kind of layering, The figure fits in perfectly with the background,
yEHE & ) T
and it has a deeply personal aspect thar comes from my own life.
I can very easily imagine myselfin the figurc’s shoes: after all she
isnt carrying a painting under her arm for nothing, The fact chat |
Y5 & : . =

can very casily project myselfinto that igure and into the painting

) ) ) e =
opens the work up to intellectual emotion. For the rest, I can only
hope that I'ma good enough observer to be able to convey the
emotion in that work to the people who seeit. I think novelists do

CX;ILTI_\' tl)C samc thing, If \\'()Uld bC iD]POSSibIC ﬁ)l' '.1” th CILU'LILTCI"S

ina b()()l\’ to bC CLll"bOD L'()PiCS ofthc \\'I'itCl"S PCI"SOD'Alif'\l 1\5 Sll(ll




verplaatsen, maakr dat werk toegzmkclijk voor intellectuele emotie.
Ik kan voor het overige alleen maar hopcn datik een zodanig gocd
observator ben dat ik die emotie in dat werk ook kan overbren-
genop een toeschouwer. Een romanschrijvcr doct volgcns mij

net hetzelfde. De personages in zijn bock kunnen onmogelijk
allemaal een karakeeriéle doorslag zijn van deauteur. Hij dient

dus voldoende intellectuele empathie te hebben waardoor hij zijn
personages tocgankclijk maakt voor een zo groot mogclijk aantal
lezers. Het is deze ambitie die in principe clke kunstenaar zou
mocten koesteren. Ik geloof trouwens ook dat alle grote werken
uit de kunstgeschicdenis hoofdzakclijk daarover gaan.

TV: Kanje daarvan een voorbeeld geven?

LD: Malevitch bijvoorbeeld vind ik een zeer sterk kunstenaar.
TV: Waarom?

LD: Omdat hijzijn couleur locale in zijn werk nooit heefe
ontkend. Zijn Russische achtcrgrond wordt nooit verloochend
inzijn schilderijen, zelfs nictin zijn meest abstracte. Als jeer als
kunstenaar in slaagt om je cigen verankerde context doorheen je
werk in een groter verband te plaatsen, ben jc mijns inziens pas eche
met gocdc kunst bezig. Kunst bcgint pas als de kunstenaar in zijn
werk verder staart dan enkel zijn cigen navel. Daarom vind ik die
dagdagelijksc realiteit — van waaruit ik in mijn werk steevast vertrek
- 70 bclangrijk. Het belet jeimmers om naast je schoenen te gaan
lopcn.

TV: Hoe zock jij dat groter verband, die universaliteit dan opinje
cigen werk?

LD: Goeie vraag, die zeer moeilijk in woorden te vatten is.
Woorden zijn hiervoor ook veel te richtinggevend, waardoor die
universaliteit nogal makkclijk kan worden vastgcpind op slechts
éénaspect ervan. Tk wil mijn werk dan ook zoveel mogclijk open-
laten, zowel vormelijk als inhoudelijk. Een gocd schildcrij moet
suggcsticf zijn, en heeft net daardoor altijd cen vorm van abstractie
in zich.

writers must have cnough intellectual Clﬂleth\' to make their
characters accessible to the I;u‘gcst possiblc number of readers. In
principlc, this should be the ambition ()ﬂ*\'cr_\' artist. | believe that

this is the essence of every greac work in the history of art.
TV: Could you give an example?

LD: I think Malevitch is an incredible artist, for example.
TV: Why?

LD: Because he never denied the local colour in his work. He
never renounced his Russian background in his paintings, not even
the most abstract ones. You're only truly successful as an artist if
you can succeed in placing your own embedded background into a
larger context through your work. Art only begins when the artist
looks beyond the end of his or her own nose. That's why | find the
daily reality on which I always base my work to be so important. It

PI'C\’CHDS you from b(’(()[ﬂiﬂﬁ; com‘citcd,
J C

TV: How do you seck out that greater context, that universality, in

your own \\'Ol‘l\'?

L[) ( i()()(] (IUCSUUD, bUt tllL’ answer is \’Cl"\’ difHCUlt to pllt into
\\'()I'(]S. \‘("()1‘({5 are too dil‘C(tiOl];Il to dCSCl’ibC it, 'dﬂd asa I'(’SUIY
Ulli\'(’l'&llif'\' can CLlSil'\' b(’ dffd(h(’d toa singlc L’ICIHCHY (1f‘it. 1 want
my \\'Ol'l( to remain as OPL’H as POSSibIC, in terms Of‘b()tl] f‘()l’lﬂ '.ll]d
content. A ‘b"()()d p;liming 5110L11d bL’ evocative, asa I'L’SU]I Of\\'l]i(ll

it \\'i“ '.ll\\"d'\l\ contain an clcmcnt ()E;lbs[ll\(ti()l].

TV: Whartalways strikes me in your work, with regard to universal-
ity, is that your paintings are ;11\\';1}'5 suspcndcd between akind of
tl‘i\'ialit}' and an unheimlichkeit [tr. uncanniness). Indeed, you seem
al\\u}'s to base your work on trivial images from cvcr}d ay 1‘c;11ity,
which you give a kind of unmannerliness thmugh your paintcrly

treatment of‘thcm‘ 1 h("\' USUL\”_\' l'lei'.ll’C asense Of;l\\'l(\\'dl'dD(’SS,

LD: That duality has to do with distance. Painting always implics
distancing yoursclf from your image. Ata certain poing, you'e

5t'.mding in front of the canvas and you just have to go for it. While



TV: Wat mijaltijd opvaltin je werk, in verband met dic univer-
saliteit dan, is dat je schildcrijcn steeds zweven tussen een soort
trivialiteit en unheimlichkeit. Je lijkt inderdaad steeds te ver-
trekken van triviale beelden uit de dagelijksc realiteit, die jc door
je schilderkunstigc bchandeling €en soortvan onhcbbelijkheid

mccgccft. Ze VOClCI’] mecstal ongemakkelijk aan.

LD: Die gcsplctcnhcid heeft te maken met afstand. Schilderen
gaat steeds over afstand nemen ten opzichte vanje beeld. Op een
gegeven moment sta je voor dat doek, en moet je hétdoen. Tcrwijl
jeaan het schilderen bent, ben je dan ook niet altijd bczig met dat
beeld, terwijl je het beeld na verloop van tijd wél ziet ontstaan op
datdock. Dartis een zeer fascinerende en verslavende crvaring,
die mij nog steeds drijft om door te gaan met schilderen. Ze is
ook inherent aan schilderkunst, en maake het medium uniek.
Het complcxc van die crvaring, en de médier en wil die dat met
zich mecbrengt, wordt trouwens vandaag de dag als men het
over schilderkunst heefr, schromelijk onderschat. Er is geen enkel
medium dat tcgenwoordig inde hcdcndaagsc kunst zo gcbruikt
en misbruike worde, dan de schilderkunst.

TV: Inwelke zin dan volgens jou?

LD: Je ziet tegenwoordig zeer veel (jonge) kunstenaars die instal-
laties maken, en het dan nodig achten daar een aancal schildcrijcn
tussen te hangen. Ik heb daar weinig boodschap aan. Schilderkunst
is nu eenmaal een medium dat een zeker métier vereist. Op dat
vlak ben ik bijna cen classicus.

TV: Ikkan mij voorstellen dat veel mensen jouw werk klassick’
vinden. Zou je datstoren?

LD: Neen, helemaal niet. Trouwens, dat klassicke” is enkel maar
de eerste laag natuurlijk. Vandaar dat ik daarnet zei dar ik mijn
schildcrijcn eerder doorkijkcn wil laten zijn.Jc moet er door- en
naast kijken, anders houdt de discussie op natuurlijk. Vandaar
dat ik crouwens mijn werken titels mecgcef, omdat ik merk dat
mensen er dan wel sneller door willen kijkcn, enaan het interpre-
teren slaan.

Maar mensen stimuleren om verder te kijken, blijft moeilijk met

you'e painting, youre not always thinking about the image, even
) o) ) o S
though you do see it emerge on the canvas after a while. Itis an
cxn‘cmcly ﬁlscimting and addictive experience, which still urges
me to continue painting, Itis inherent to the are of-puintinq. and

S _ C
makes the medium unique. The complexity of this experience, and
the L'l';lﬁ&l]]LlllSl]iP and will chat it implies, are grossly underesti-
mated when pcoplc speak of the art ofpainting today. No medium

in C()lltclﬂp()l';ll'\' artisas LISCd Lllld llliSlISC({ as Pililltiﬂg
7 . L R
l \ : Ill \\'h;lt sense, mnyour ()pllll()ll.’

LD: These days, you sce alot of (young) artists who make an instal-
lation and then think its necessary to hang up a few paintings while
thc‘\'vrc atit. [ dont see the pointin that. P;lmting is a medium that

dcmands acertain lC\'L’I ()fﬁl\l“ [l] (h;lt sense, I’lﬂ 'dl[ﬂ()ﬁ a ClLlSSi(l’SE

TV:Icanimagine that many people see your work as ‘classic: Does

that bother you?

LD: No, notatall. Afeerall, the ‘classic’is only the first layer. Thats
why I said carlier that Id like my paintings to be spyholes. You
have to look through and past things, otherwisc theres nothing
left to talk abour. Thacs also why [ give my paintings titles, because
I've noticed that people are more apt to look through and try to
interpreta picce with a title.

But stimulating people to look further remains difficultina
medium like painting, [ have the impression that when people see

video art, they are more inclined to look through the work.
TV: Why do you think that is?

LD: Because that medium is simply more mpiml, and more
embedded in the contemporary Zcitgcist. Video hasa strong link
to television, a medium that you can experience in the comfort

of your own home. You see that as a resule many people are much
more receptive to video. Because of the medium’s topicality, the
resonance or intellectual significance emerges much more casily.
Video also has a much scronger link to the media revolution, which
cannot be stopped anyway. These days, images can be produced

IHUCh morc (]Ui([\'ll\'. 1\5 a l'CSUlf. p;liﬂf(’l's l];l\'C no L'h()i(C bUY to b(’



cen medium als schilderkunst. Ik heb de indruk dat toeschouwers

van videowerken wel sneller geneigd zijn om door te kijken.
TV: Hoe zou dat komen denk je?

LD: Omdat het medium gewoonweg veel actueler is, en meer ve-
rankerd zit in onze huidige tijdsgeest. Video is sterk gelinkt met te-
levisie, een medium dac je op je gemak in jc huiskamer consumeert.
Je merke dat veel mensen daardoor aan video veel gcvocliger Zijn.
De resonantie, of de intellectuele betckenisgeving komt door het
actuele van dat medium veel makkclijkcr naar boven. Video is

ook veel meer gclinkt met de mediale revolutie, die we toch niet
kunnen tcgcnhouden. Beelden kunnen vandaag de dag veel sneller
gcproducecrd worden, waardoor je als schilder steeds noodgcd—
wongen achter de feiten aanholt. Ik denk daarom dat schilderkunst
als medium nooit meer de lcidinggevendc plaats in de kunst zal
bekleden, zoals ze dat tot voor kort deed. We zullen steeds meer
cen niche worden in de hcdendaagsc beeldende kunsten.

TV: Ik ben hicrover cerlijk gezegd wel positiever. Die nichefunc-
tie binnen de kunsten, creéert net een comfortabele positie voor
de schilderkunst om te kunnen reflecteren - Op cen tragere,
doordachte manier — over de (veel te) snelle evolurie van de
nicuwe media.

LD: Datiswaar. Ik denk ook dat schilderkunst de kwaliteit

heeft om hicrop cen reflectie te bieden, maar deze reflectie zal

zich steeds op een zeer smal veld afspclcn, namclijk in dat van de
kunsten zelf. In dit opzicht heeft de schildcrkunstige reflectie

op nicuwe media een zeer bepcrkt maatschappelijk draag—

vlak. Je merke dat trouwens ook in de onderwcrpcn dieinde
schilderkunst opduikcn. Dit zijn meestal kleine partikcls van de
realiteit, terwijl vroeger de schildcrkunstige thema’s cen veel breder
maatschappelijk bereik kenden.

Net daarom vind ik dat kleine en concrete van waaruit ik in mijn
werk steeds vertrek, zo belangrijk. Ik ben nu eenmaal met een traag
medium als schilderkunst bczig, en door te focussen op kleine
gebeurtenissen uit de dagelijksc realiteit, kan ik met mijn medium
ook iets over deze realiteit vertellen. Een gcslaagd kunstwerk heeft
immers altijd icts van herkenbaarheid in zich, een raakpunt met de

behind the times. Thars \\'hy [ believe that painting as a medium
will never again pl;l_\' the lcglding role in art that it did until 1‘ctcntl'\1

\\VVYC \\'ill illL’l‘CdSiﬂgl)’ bcu)mc a ﬂi(l](’ in th L'UHY(’D]POI';H"\' ‘:IDC arcs.

TV: To tell the truth, 'm more optimistic aboutit. That niche
function in the arts will create a comfortable position from which
painting can reflect — ina slow, thomugh manner — on the much
too mpid evolution of new media.

LD: Thats true. I also believe that painting has the L‘Ap;\bilit}' to
offer reflection on that poing, but such reflection will ;11\\';1}'5 take
placc onavery narrow pl;mc. n;uncly that of the arts itself. In that
sense, any reflection that painting has on new media will have a
very limited social impact. You also see this in the subjcn‘ts popping
up in p;u'nting. 1 hcy are Usu;llly tiny p'.u‘tidcs of-rc;llit'\', whereas in
the past the themes in painting had a much wider social reach.

This is cxuctly \\'h} [ find the small, concrete elements on which

[ base my work to be so important. | h;xppcn to work in a slow
medium like painting, and by focusing on small occurrences from
every day rcalit_\' [ can use my medium to say somcthmg about that
1‘c;1lit)‘. Atfterall, a successtul work of art ;11\\';1}'5 contains an clement
(»f—rc(ogmmbilit'\‘ apoint of contact with the time in which it was

created.
TV: How do you try to include that 1‘ccognizubility inyour work?

LD: To give a concrete cxamplc‘ take the picce Fake the Future. It
shows three ﬁgurcy ob\'iously dressed in the fashion of our time.
You could see thisasa doulmcntalry detail, but when someone sees
this painting in ﬁﬁ}' years, he will not 0111}’ get information about
the actual im'.lgc, but also about the time in which it was p;lintcd
This aspectis also relevant to the content of the image. The three
young pcoplc picturcd are cach I(mking in a different direction. To
me, thatisa representation of the diH‘]cult} ofadolescence. T hcy

move in packs, but on an emotional level each stands alone.
TV: Do yousseck out the documentary aspectin all your work?

LD:No.In Uncxpcctcd Visitor, for cxnmplc. [ left the docu-

lﬂ(’llf‘.ll’}' ASPCLT in th ddl‘[\', I[‘S an ilﬂngC ()E;l lil(’(liil(’\';ll costume



tijd waarin het ontstaan is.

TV: Hoe probecr jij deze herkenbaarheid dan in je werk te
krij gen?

LD: Om een concreet voorbeeld te geven, neem nu her werk Fake
the Future. Hicrop staan drie ﬁguren afgebeeld, die ovcrduidclijk
geklced zijnin de mode van onze tijd.Je kan dit beschouwen als
een documentair detail, maar als iemand dit schilderij over vijﬁig
jaar zal bckijken, krijgt hij nict enkel informatie over het cigen-
lijkc beeld, maar ook over de tijd waarin het gcschildcrd was. Dit
derail klopt trouwens ook met de inhoud van het beeld. De drie
afgebeelde jongeren kijken elk een andere kant op. Voor mij is dat
een vcrbeclding van de problcmatick van adolescentie. Ze trocpen
samen, maar staan wat betreft hun gevoelswcrcld clk toch apart.

TV: Zock je dat documentair aspectin clk van je werken op?

LD: Neen. In hec werk Unexpected Visitor bijvoorbeeld laat ik
dat documentaire in het ongewisse. Hetis een beeld van een
middeleeuwse verklccdpartij. Uiteraard is dat gcplukt uit een
hedendaags evenement, maar op dit schildcrij vcrkrijgt hettoch
een soort anachronisme, omdat ik de context van het beeld bewust
heb weggelaten. De vcrhaallijn blijft hier achterwegc. Hierdoor
wordt het ook makkelijkcr om - zoals ik daarstraks zei - ver-
banden tussen verschillende werken ondcrling te laten ontstaan.
Datis een van de bociendste aspecten aan schilderkunst: bewust
spelen met die verschillende bindingcn.]ﬁ kan naar hartelust
betekenissen manipulercn en interpretaties sturen.

Daar gaat schilderkunst voor mij in essentic om: het geeft geen

boodschap, het geeft enkel mogclijkhcid tot betekenis.

Thibaut Verhoeven, februari 2007

party. Of course, it was taken froma contemporary even, butin

this painting it nonetheless actains a kind of anachronistic qm[lr\
because I consciously omitted the context of the image. Here, the
story line is left out. As a result, it becomes casier to create links
between different works, as I said earlier. That is one of the cx(iting
rlnngx about painting: L‘umcious]} ph‘\ ingw ith the various inter-

I'L’IJUUHS. \UU can lﬂdllipllldfk’ ﬂ\L’dll]vHQ dl}d steer IHR‘I'PI'L'RIUUH to

your [K'JIT‘\ content.

In essence, that is what pAinting is about for me: it doesn’t have a

Mmessage; it L)H]\ UH‘CI') [[K‘ PUS\]'bIIIY\ (Bl’-lﬂt'dﬂll]ﬂ'.
C / C

Thibaut Verhoeven, l‘cbl'ual'y 2007
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